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музикантська та творча ідентичність = індивідуально-авторська 

ідентичність майбутнього викладача музики». 
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НІМЕЦЬКЕ ВІОЛОНЧЕЛЬНЕ МИСТЕЦТВО: ПРЕДСТАВНИКИ ТА 

ШКОЛИ                                    

 

Засновником німецької віолончельної школи вважається Бернгард 

Ромберг (1767-1841). Він був першим віолончелістом який отримав світове 

визнання. У добу класицизму було становлення та розквіт композиторської 

і виконавської діяльності Б. Ромберга. Деякий час він працював 



 

 

34 

професором у Паризькій консерваторії та Берліні, також проводив 

приватні уроки гри на віолончелі. Ромберг вдосконалив конструкцію 

віолончелі, та техніку гри на ній, здійснив реформу нотного запису, 

залишив тільки три ключі: басовий, тенеровий і скрипковий (у XVIII ст. 

використовували аж до шести ключів). Для того щоб дітям легше було 

грати на інструменті, він запропонував спростити деякі елементи  

конструкції інструменту неповного (половинного або 3/4) розміру. 

Ромберг досягнув розширення виразно-технічних засобів віолончелі за 

рахунок розвитку техніки  грифа. Техніка гри, яка узагальнена                               

Б.Ромбергом у його «Школі» (1840), стала основою віолончельної 

педагогічної практики у  ХІХ ст., а його твори (концерти, концертино, 

сонати, фантазії та ін.) і в нас час використовуються в педагогічній 

діяльності.  

    На початку ХІХ ст. основоположником німецької  віолончельної 

школи у Дрездені став відомий композитор, віолончеліст та педагог 

Фрідріх Дотцауер (1783-1860). З 1806р. навчався у Б. Ромберга, який 

вплинув на його творчість. Раціональний підхід у формуванні 

виконавських навичок і розвитку техніки гри на віолончелі засвідчують 

його етюди, які розташовані поступово, від простішого матеріалу- до 

складнішого. Педагогічний досвід Ю. Дотцауер зафіксував у методичних 

збірках: «Віолончельна школа» (оp. 165, 1832), «18 етюдів складності, що 

зростає» (оp. 120), «24 щоденних вправи для оволодіння віртуозністю» (оp. 

155), «Школа флажолетів» (оp. 147), «Практична школа віолончельної гри» 

(op. 155) тощо.  

    Продовжувати традиції віолончельної школи у Дрездені до 

середини  ХІХ ст. став німецький віолончеліст і композитор, учень та 

посліфовник Ф. Дотцауера – Фрідріх Куммер (1797-1879). З 1856 р. його 

педагогічна праця  засновувалася на принципі поєднання технічного 

розвитку з художнім. [1] У постановці гри на віолончелі він зобов'язував 

досягнення природності і вільності, свободи рухів.  Основою науково-
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теоретичних методичних порад Ф.Куммера є його погляд як віолончеліста-

інтерпретатора на задачі, що стоять перед віртуозом: «Вище покликання 

віртуоза у тому, що своїм виконанням він повинен вдихнути життя і душу 

в тіло, створене композитором із звуків». Судячи зі «Школи для 

віолончелі», виданій у 1839 році, автор головною метою навчання гри на 

віолончелі вважає досягнення повнозвучного, потужного, але не жорсткого 

тону, використовуючи виразні засоби віолончелі, також «слід уникати 

перевантаження прикрасами, використання таких засобів виразності, як 

вібрація, portamento, rubato».   Ф. Куммер створив нову форму навчального 

матеріалу – «Repertorium und Orchestrerstudien» (оркестрові труднощі), які 

в другій половині ХІХ ст.  стали популярними.    

   Наступним у становленні віолончельної школи був гамбурзький 

віолончеліст Себастьян Лі (1805–1887). У Парижі в Grand Opera був 

солістом оркестра та паралельно проводив викладацьку діяльність, після 

чого повернувся до Гамбурга. У 1845р. С. Лі написав віолончельну 

«Школу» яку присвятив професору Паризької консерваторії Л. П. 

Норблену. Також у нього є етюди та дуети які і в нас час застосовуються у 

навчальному процесі. 

   Продовжувати традиції віолончельного мистецтва став німецький 

віолончеліст-концентрант Георг Гольтерман (1824-1898). Віолончельна 

техніка здобула подальшої розробки й систематизації у 8 концертах та 

інших творах Г. Гольтермана.  Деяка частина композиторського доробру Г. 

Гольтермана втратила своє значення через салонний характер музики, але 

концетри та віртуозні п'єси такі як «В непогоду», «Етюд-каприс», «На 

полюванні», «Капричіо», «Обіцянка», «Романс» збереглись та 

виконуються у наш час. 

    Наступним продовжив традиції віолончельного мистецтва 

дрезденської школи  у другій половині ХІХ ст. став композитор, 

віолончеліст-концентрат і педагог Фрідріх Грюцмахер (1832-1903).У 1849 

р. в Лейпцигу його запросили стати першим віолончелістом в оркестр 



 

 

36 

Гевандхауса та педагогом  по класу віолончелі в консерваторії. У 1860 р. 

став солістом придворного оркестру та професором консерваторії у 

Дрездені, де залишився до кінця свого життя. Заслугою Грюцмахера стало 

те, що він створив керівництво для вищого курсу навчання «Вища школа 

віолончельної гри» (1891) та виховання багатьох видатних віолончелістів 

(серед яких його брат Леопольд, а також Ф. Гільперт, Е. Хегар, Г. Беккер, 

В. Фитценгаген, Б. Вільферт, О. Брюкнер, Й. Клінгенберг та ін.) [2, 73].  

Він став одним із перших композиторів які почали відроджувати 

старовинну музику. Завдяки  редакторській роботі Грюцмахера у 

віолончельному репертуарі збереглися твори Й. С. Баха, Г. Ф. Генделя, Дж. 

Тартіні, Л. Боккеріні, Й. Гайдна, що існували в рукописах. Він прагнув 

трактувати сюїти Й.С.Баха як концертний а не навчальний матеріал. 

Отже, починаючи з  XVIII  ст. німецька віолончельна школа отримує 

світове визнання. Починаючи з Б. Ромберга,  Ф.Дотцауера, Ф.Кумерра, С. 

Лі, Г.Гольтермана, Ф.Грюцмахера до ХІХ ст.  віолончельне мистецтво 

досягло неймовірних висот.     
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Історія європейського скрипкового виконавства обчислюється не 

одним століттям. Мистецтво гри на скрипці зародилось в Італії орієнтовно 

у XVI столітті і було безпосередньо пов'язане зі становленням скрипки, як 
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