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«ПІАНІСТИ-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРИ – МАЙСТРИ ФАКТУРНОГО ЗВУКОЗАПИСУ»: 
ВИКЛИКИ ДИСТАНЦІЙНОГО НАВЧАННЯ В ЗАКЛАДАХ ВИЩОЇ ОСВІТИ З 

МИСТЕЦЬКИМИ НАПРЯМКАМИ 

 

У рамках визначення пріоритетів оновленого змісту сучасної мистецької освіти в умовах дистанційного 
навчання розкрито проблематику функціонального призначення діяльності піаністів-концертмейстерів 
у виконавській взаємодії зі здобувачами в закладах вищої освіти мистецького спрямування, визначено 
форми та технологічні принципи мистецько-виконавської діяльності у процесі спільного музикування. 
Висвітлено фактори впливу мистецького дистанційного навчання на якість виконавської діяльності 
здобувачів. Проаналізовано взаємозв’язок виконавської взаємодії викладача, здобувача та піаніста-

концертмейстера у індивідуальних класах (на прикладі діяльності у класі хорового диригування та 
спеціального музичного інструменту (скрипка, духові інструменти) в умовах дистанційного навчання, 
що суттєво впливає на якість, професійність та системність здобуття мистецько-виконавської 
освіти. 
Ключові слова: піаністи-концертмейстери, дистанційне навчання, мистецька освіта, аудіозапис 
концертмейстера, мистецько-виконавська взаємодія 

 

Постановка проблеми та її значення. В умовах сучасного оновлення змісту 
мистецького навчання, фортепіанного виконавства та музичної педагогіки в рамках 
посиленого дистанційного навчання в контексті довготривалих карантинних обмежень 
значна увага фахівців освітньої галузі зосереджена на пошуку шляхів та технологій з метою 
забезпечення неперервної стійкості мистецько-виконавського навчання. Суттєвою вимогою 
до адаптації, спричиненої докорінними змінами у викликах сьогодення постають пошуки 
професійності підходів у засвоєнні музично-виконавських знань, здобутті певних вмінь та 
навичок, які необхідні у відпрацюванні системних дій у процесі індивідуальної 
виконавської взаємодії викладача, здобувача та піаніста-концертмейстера, їх 
функціональності. Оскільки піаніст-концертмейстер є ключовою фігурою у музично-

виконавському забезпеченні навчально-виховного процесу, допомагає викладачам різних 
спеціалізацій (класу диригування, постановки голосу або сольного співу, спеціального 

музичного інструменту (скрипка, духові інструменти) тісно взаємодіяти зі здобувачами в 
нетипових ситуаціях, в умовах дистанційного навчання важливе значення, навантаження та 
роль відводиться саме йому, який є відповідальним за процесі музично-виконавської 
взаємодії, т.зв. «двигуном» дистанційної онлайн-освіти у виконавській діяльності. 

Мета даної доповіді полягає у актуалізації та розкритті концертмейстерської діяльності 
в умовах дистанційної онлайн-освіти як такої, яка є рушійною силою на шляху пошуків 
форм, методів та технологічного забезпечення, що сприяє засвоєнню музично-

виконавських знань, умінь та навичок здобувачів різних спеціалізацій на певному рівні, 
відображає позитивні та негативні сторони виконавського процесу. 

Завдання, які покликані сприяти вирішенню проблематики виконавської взаємодії 
здобувача та піаніста-концертмейстера у процесі вивчення творів програмового змісту у 
індивідуальних класах (хорового диригування, постановка голосу або сольного співу, 
спеціального музичного інструменту (скрипка, духові інструменти) в умовах дистанційної 
онлайн-освіти, є: 
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- усвідомлення теорії і практики мистецько-виконавської взаємодії здобувача та піаніста-

концертмейстера у навчально-виховному процесі, що забезпечують певний обсяг досягнень 
виконавських результатів; 

- спрямованість у пошуках відповідних технологічних та технічних ресурсів з метою 
забезпечення неперервності мистецько-виконавської взаємодії партнерів спільного 
музикування в умовах дистанційного онлайн-навчання; 

- інструменти аудіалізації, що покликані сприяти розвитку співтворчості та виконавської 
взаємодії у тріаді – викладач – здобувач – піаніст-концертмейстер у процесі засвоєння та 
вивчення музичних творів в індивідуальних класах різноманітних спеціалізацій; 

- досягнення компромісу у вирішенні кінцевих варіантів інтерпретації музичних творів у 
формі виконавського забезпечення аудіозаписів піаністами-концертмейстерами для 
здобувачів з метою покращення та ефективності дистанційного музичного навчання. 

Виклад основного матеріалу й обгрунтування отриманих результатів дослідження. 

У музичному процесі сучасного оновлення мистецько-виконавської взаємодії викладача, 
здобувача та піаніста-концертмейстера помітною складовою успіху у процесі спільного 
музикування в індивідуальних виконавських класах (хорове диригування, постановка 
голосу або сольний спів, спеціальний музичний інструмент (скрипка, духові інструменти) є 
постійна систематична музична робота над вивченням текстового матеріалу, подолання та 
відпрацювання технічних труднощів, які зустрічаються в творах програмового змісту, 
розробка концепції інтерпретації та кінцеве виконавське рішення твору, що 
супроводжується постійною взаємопідтримкою піаніста-концертмейстера, який здатний 
злагоджено підійти до питання музичного забезпечення засобами фортепіанного втілення 
на інструменті творів, що вивчаються. Це пов‘язано насамперед з тим, що він при цьому 
виступає надійним помічником та радником у напрямку виконавського втілення музичних 
творів зі здобувачами в новостворених нетипових умовах, створюючи певний ансамбль.  

В умовах звичайного мистецько-виконавського навчання здобувачів різних спеціалізацій 
відбувається системна музично-творча робота у індивідуальних класах за наявності 
відповідного рівня підготовки здобувачів, усвідомлення та виконання вказівок викладача-

наставника, який скеровує виконавську ініціативу конкретного здобувача на пошук засобів 
виразності під час розбору, вивчення та роботи над твором, а на кінцевому етапі – 

художнього виконання – інтерпретації, відповідно до стильових засад композитора та 
епохи.  

Суттєві виклики постійних карантинних обмежень в широких масштабах «утвердили 
ідеал» дистанційної онлайн-освіти, яка стала невід‘ємною частиною мистецького буття у 
нових нетипових для виконавського мистецтва умовах, створила ряд перешкод та бар‘єрів 
для оволодіння мистецькими знаннями, вміннями та навичками [2].  

Концертмейстерська діяльність в умовах дистанційного онлайн-навчання в закладах 
вищої мистецької освіти набула великого розголосу, навантаження та більш глибокого 
професійного значення, що відображається у пошуках виконавських заходів з метою 
якісного музичного забезпечення фортепіанного втілення композицій для здобувачів у 
індивідуальних класах у контексті аудіалізації музично-виконавських процесів. 

Дистанційна онлайн-освіта для музичного виконавства здійснила ряд перешкод та 
бар‘єрів для мистецьких напрямків, які не обходяться без діяльності піаніста-

концертмейстера: 
- пошук відповідного репертуару, неякісне зображення музичних творів під час 

пересилання для концертмейстера, втрата якості друку; 
- швидке засвоєння та вивчення в експрес-режимі піаністом-концертмейстером 

численної кількості репертуару для здобувачів з метою художнього виконання та 
досягнення певної якісної інтерпретації; 

- нав‘язування трактування музичних творів, що сковують виконавську ініціативу 
викладача та здобувача у контексті ілюстрації музичного матеріалу, що звучить в режимі 
реального часу без музичної підтримки та «живого» музикування партнерів-ансамблістів 
[2]. 
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Саме від цих факторів залежить професійна діяльність піаніста-концертмейстера, 
здатного до експрес-вивчення, мистецької самоосвіти та вдосконалення виконавських дій у 
процесі посиленого дистанційного онлайн-навчання в роботі з різними спеціалізаціями. 

Розглянемо два приклади мистецько-виконавської взаємодії піаніста-концертмейстера та 
здобувача у класах хорового диригування та спеціального музичного інструменту (скрипка, 
духові інструменти) в умовах дистанційної онлайн-освіти, здійснивши узагальнений 
порівняльний аналіз двох напрямків концертмейстерської діяльності.  

Піаніст-концертмейстер у класі хорового диригування, зіткнувшись з викликами 
довготривалих карантинних обмежень широкого масштабу, задля якісного забезпечення 
музично-виконавської взаємодії всупереч живому якісному музикуванню зі здобувачем 
змушений швидко адаптуватися до нових викликів, які спіткали його професійну долю, а 
саме: 

- на початковому етапі мистецького дистанційного онлайн-навчання реагувати на 
запити, рекомендації та зауваження викладів та здобувачів об‘єктивного характеру, з якими 
він співпрацює у класі хорового диригування; 

- швидко вивчати хоровий репертуар a‘capella, відповідно до запитів та рекомендацій у 
питанні створення виконавської інтерпретації, прослуховуючи яку, здобувачу необхідно 
швидко вміти адаптувати свої диригентські навики, жести під музичний матеріал, що вже 
звучить;   

- у важкодоступних творах для піаніста-концертмейстера (а‘сapella та творах з 
фортепіанним супроводом) вміти вилучати другорядне з фактурного викладу, не 
порушуючи гармонічний каркас та, дотримуючись цілісності форми (до прикладу, 
скорочення подвійних гармоній в розвиненій акордовій фактурі, які унеможливлюють 
піаністичну здатність зіграти двома руками, або т.зв. «розкидана фактура» у напрямку 
застосування всіх регістрів на фортепіано тощо); 

- здатність до здійснення та логіки виконання агогічних нюансів та темпових відхилень, 
що зустрічаються у хорових творах a‘capella та з фортепіанним супроводом, особливостей 
артикуляції та штрихових, динамічних можливостей і т.д.; 

- цілісне виконання хорових творів в єдиному помірному темпі, сприятливому для 
вивчення здобувачами індивідуально та самостійно вдома, вправляючись та технічно 
відпрацьовуючи диригентські жести (ауфтакти, покази, вступи, зняття, штрихові та 
динамічні особливості, використовуючи амплітуду жестів відповідно до текстового нотного 
матеріалу твору та його жанрово-стилістичної приналежності); 

- пошук технологічного забезпечення з метою здійснення аудіозаписів хорових творів 
a‘capella та з фортепіанним супроводом на диктофон або технічний звукозаписувальний 
засіб, здатність концентрувати свою увагу на художньому втіленні хорових творів на 
інструменті, психологічна готовність концертмейстера до здійснення власного художньо-

виконавського аудіозапису, створення «неживої» інтерпретації та нав‘язування свого «Я-

бачення» виконавського плану творів, темпово-ритмічна та метрична єдність, сприятливі 
для засвоєння та відпрацювання диригентських труднощів у процесі пошуку правдивої 
відповідної стильової інтерпретації, помірне використання педалізації, яке не збіднює 
звукову картину аудіозапису та не нехтує художнє виконання; 

- зберігання та надсилання кінцевого варіанту інтерпретації хорових творів a‘capella та з 
фортепіанним супроводом на засоби месседжингу та відеозв‘язку – Facebook, Telegram, 

Viber та ін.         
У процесі вивчення здобувачем хорових творів під аудіозапис піаніста-концертмейстера 

у класі хорового диригування, він стикається з певними труднощами, які виникають під час 
деталізованого відпрацювання диригентських жестів, амплітуди, показів, ауфтактів, зняття 
тощо під музику. В результаті здійснення навчальних помилок в нього складається 
враження, що музика постійно звучить, йде вперед за своїм звучанням та тривалістю. Ці 
незручності виникають щоразу у випадках, коли здобувач не встигає за музикою ритмічно, 
лінеарно відтворювати та втілювати диригентські завдання. Тому адаптація під 
фортепіанний супровід піаніста-концертмейстера вимагає від здобувача колосальних 
зусиль та щоденної клопіткої праці над собою заради того, щоб на підсумковому контролі – 
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заліку або іспиті якісно та професійно продемонструвати під музичний супровід власні 
засвоєні знання з хорового диригування, застосовуючи відповідні диригентські засоби та 
створюючи художню інтерпретацію. 

Складність створення власне відеозапису диригування хорових творів під аудіозапис 
вимагає наявності певної технічної бази в здобувача – відеокамери (смартфон або інший 
технічний засіб для здійснення відеозйомки) та аудіоколонки або акустичної системи 
(вилучення аудіозапису на електронний носій з підключенням до акустичної системи 
звучання з налаштуванням відповідних параметрів та встановленні балансу звучання 
аудіозапису з власне створенням художньої інтерпретації. 

На відміну від концертмейстерської діяльності у класі хорового диригування, у 
мистецько-виконавській взаємодії у класі скрипки та духових інструментів дистанційна 
онлайн-освіта у вигляді здійснення аудіозаписів для здобувачів є неоправданою, нівелює та 
руйнує весь виконавський процес навчання. Дистанційна мистецька взаємодія здобувача-

скрипаля або здобувача-духовика з піаністом-концертмейстером є неможливою та 
нереальною в нетипових умовах. Це пов‘язано насамперед з технічним розвитком 
скрипалів або духовиків, недостатнім рівнем ритмічного відчуття, наявністю величезної 
кількості пауз у партії концертмейстера у процесі вивчення або виконання концертів зі 
значними змінами темпових, агогічних та метро-ритмічних нюансів, появою поліритмії та 
поліметрії, що значно ускладнює процес музикування партнерів в умовах дистанційної 
онлайн-освіти. 

Застосування аудіозаписів піаніста-концертмейстера у класі струнних та духових 
інструментів можливе за умов вивчення творів з фортепіанним супроводом на початковому 
етапі роботи, або розбору нотного тексту. На кінцевому етапі, як показує практика, 
здобувачі не спроможні підлаштувати під аудіозапис власне сольне виконавство, що 
спричиняє ряд труднощів та перешкод виконавського плану та унеможливлює процес 
живого музикування, встановлює певні бар‘єри музично-виконавської діяльності.  

Висновки. Таким чином, дистанційна онлайн-освіта у мистецько-виконавській взаємодії 
у тріаді викладач – здобувач – піаніст-концертмейстер не є самоціллю повноцінного 
виконавства, оскільки цей процес є виключно тимчасовим, що зберігає системність в 
роботі, нівелюючи при цьому професійний підхід та, створюючи ряд перешкод на шляху до 
пошуків інтерпретації музичних творів як в класі хорового диригування, так і спеціального 
музичного інструменту (скрипка, духові інструменти) з застосуванням арсеналу засобів 
музичної виразності. 

Концертмейстерська майстерність в рамках посиленого дистанційного навчання є 
надважкою працею професіоналів, які вимушені швидко адаптуватися в нестандартних 
умовах мистецько-виконавського навчання. Недарма можна зауважити, що «Піаністи-

концертмейстери – це майстри фактурного звукозапису». Це твердження відображає 
нестандартний підхід до вивчення фортепіанного супроводу хорових творів та з музичного 
інструменту (скрипка, духові інструменти), здійснюючи методично-виконавський аналіз з 
метою пошуку виконавського плану та рішення звукової перспективи музичних творів. 

Діяльність піаніста-концертмейстера в умовах дистанційного онлайн-навчання в 
закладах вищої освіти мистецького спрямування є малодослідженим явищем у мистецтві та 
сучасному виконавстві, потребує інших форм та технологій з метою покращення 
ефективності процесу мистецько-виконавського навчання, що сприяють досконалому 
володінню засобами комунікативної взаємодії у контексті якісного спільного музикування в 
сучасних нестандартних умовах.    
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