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елементом, що регулює хоровий стрій, але і важливим виконавським 
засобом, крім того, інтонування передає змістовність музики, 
виявляючи особистість музиканта. Без інтонування неможливе не 
тільки відтворення і сприйняття музики, але і переживання, емоційне 
уявлення музичного мислення. Чим точніше інтонування, тим глибше і 
виразніше виконання і розкриття змісту музики. Базисом точного 
інтонування є високоорганізований всебічно розвинутий музичний 
слух. Таким чином, провідна роль в формуванні навиків виразного і 
чистого інтонування належить сольфеджіо. 

Отже, значення предмету сольфеджіо на спеціалізації “Хорове 
диригування” є важливою складовою частиною професійної 
підготовки і відноситься до числа спеціальних предметів, які сприяють 
вихованню кваліфікованого диригента-професіонала, який відповідав 
би високим вимогам сучасного мистецтва, педагога і виконавця, 
керівника хорового колективу.  
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ДІЯЛЬНІСТЬ ПІАНІСТА-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА У КЛАСІ 
ЕСТРАДНОГО ВОКАЛУ 

 

На сучасному етапі концертно-виконавського життя та 
музичного мистецтва естради чільне місце у виконавському мистецтві 
посідає напрямок естрадного вокалу, який займає особливу нішу поруч 
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з академічним та народним співом.  
Як відомо, естрадний вокал характеризується як вокальна 

система інтегрованих умінь та навичок естрадного співу, що 
досягається майстерним володінням голосу і охоплює такі 
виконавсько-творчі складові: пошук власного звучання, своєї 
оригінальної, неповторної, характерної, легко впізнаної манери співу 
та сценічного образу, харизми. В естрадному вокалі, на відміну від 
академічного і народного, основоположною під час співу є чітка 
дикція, оскільки слова відіграють вирішальне значення, що зумовлює 
якісне виконання пісні.  

Нерідко робота у класі естрадного вокалу над вдосконаленням 
вокальної майстерності та пошук власного звучання досягається 
докладанням творчих виконавських зусиль музикантів – соліста-

естрадника та піаніста-концертмейстера, що відбувається під 
фортепіанний супровід з метою знаходження власних оригінальних 
виконавських ресурсів із застосуванням різноманітних засобів 
музичної виразності та елементів джазової імпровізації. 

Як відомо, імпровізація – це метод творчості, що передбачає 
створення художнього твору експромтом у процесі його виконання [2, 

с.50]. Для більшості музикантів імпровізація є обов'язковим елементом 
джазу; вони іноді висловлюються про «джаз», маючи на увазі власне 
імпровізацію. Імпровізація є спонтанним музичним висловлюванням, 
що має миттєву реалізацію музичної думки в реальному часі та 
відрізняється розмаїттям форм прояву. Переважна більшість джазових 
творів були створені спонтанно. На ці твори ми не зможемо знайти 
нот, їх не можливо вивчити заздалегідь [1, с.15]. Імпровізація виникає 
тут і зараз у процесі спільного музикування з партнерами-солістами 
естради. Тому, піаніст-концертмейстер у класі естрадного вокалу, як 
показує практика, працює здебільшого без нотного тексту, підбираючи 
на слух естрадно-вокальні композиції, що вивчаються у класі, 
шукаючи шляхи розвитку музичної думки, на перший план висуваючи 
імпровізацію як миттєве явище в реальному часі з метою знаходження 
відповідних технічних ритмо-формул у збагаченні фортепіанної 
фактури, агогіки, динамічних нюансів, «творче редагування 
фразувальних одиниць», стискаючи за необхідністю та вилучаючи з 
них мотивні утворення у відповідності до художнього образу та 
змістової приналежності тієї чи іншої естрадно-вокальної композиції 
(в т.ч. й підбір тональності, де голос естрадника-вокаліста 
якнайяскравіше та виразніше прозвучить, проявиться) і т.д.      

Імпровізація – це процес виключно індивідуальний, довільний, в 
якому вирішальні моменти відіграють – почуття пристрасті, інтуїції, 
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волі, віри, мрії, але при повноцінному відчутті гармонії [1, с.25-27]. 

У процесі спільної виконавсько-творчої діяльності з естрадними 
виконавцями-солістами у класі естрадного вокалу в умовах вивчення 
естрадних та джазових вокальних композицій нерідко постає питання 
про необхідність залучення професійного піаніста-концертмейстера-

імпровізатора, який виступає в ролі як одного з головних помічників 
викладача та соліста у творчо-виконавській тріаді – викладач – 

естрадник-соліст – піаніст-концертмейстер щодо засвоєння тих чи 
інших явищ мистецько-виконавської діяльності у процесі спільного 
імпровізаційного музикування. 

Концертмейстерська діяльність як вид спільного музикування у 
класі естрадного вокалу є відносно новим напрямком виконавсько-

творчої діяльності, що зумовлено інноваційними викликами сучасного 
мистецько-культурного простору та технологічними підходами до 
виконавської співтворчості. 

У процесі вивчення творів з естрадного вокалу у процесі 
спільної взаємодії викладача, піаніста-концертмейстера з солістом-

естрадником важливе місце повинне відводитися знаходженню єдиних 
спільних компромісних рішень відносно точок дотику у розкритті та 
обгрунтуванні концепції естрадно-вокальної композиції, знаходженню 
творчої ідеї, сюжетності, розвитку та кульмінаційних вершин у 
виконанні тих чи інших труднощів, що виникають у процесі спільної 
виконавської діяльності. До прикладу, у вокальних композиціях – 

обробках народних пісень у джазовому фактурному викладі у процесі 
формування концептуальних засад виконавської інтерпретації, вимагає 
від всіх 3-х учасників музично-творчої діяльності – викладача, 
піаніста-концертмейстера та вокаліста-естрадника «єдиної творчої 
хвилі» щодо узгодження тих чи інших нюансів в контексті пошуків 
ряду застосування розмаїття засобів музичної виразності та елементів 
джазової імпровізації у естрадно-вокальних композиціях, що 
виявляється у: 

- зміні голосоведення мелодичної лінії, створення різноманітних 
технічних вібрато, мелізматики, парландо, розщеплення, скету, 
субтону, фрулато, обертонового співу, застосування міксту та 
фальцетного співу; 

- створення пасажів, вокалізів та інших мелодичних руладних та 
глісандуючих, мелізматичних утворень, зміни мотивів і фраз, що 
являють собою концептуальну основу та фундамент, на яких базується 
стилізованість та оригінальність вокальної композиції, що в результаті 
досягнення мистецького продукту формує цілісність, окрасу форми та 
здатні викликати яскраві враження та позитивні емоції в слухацько-
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глядацької аудиторії, створити піднесений настрій; 
- зміна темпово-агогічних нюансів твору, підбір тональності, 

зміна та урізноманітнення фактури, динаміки, спонтанний миттєвий 
акомпанемент у вигляді імпровізації в реальному часі, здатний 
підкреслити ті чи інші музично-виконавські моменти у естрадно-

вокальних композиціях відповідно до змісту та втілення художнього 
образу на сцені, відповідність головній ідеї та сюжету; 

- застосування варіацій з метою збагачення та створення 
оригінальної власної неповторної авторської інтерпретації, яка виявляє 
власний погляд на прочитання у відповідності до змістової 
приналежності виконавській ініціативі всіх 3-х учасників виконавсько-

творчої взаємодії та розвитку художнього образу в літературно-

музичному прояві, його трансформація. 
Від піаніста-концертмейстера у класі естрадного вокалу в 

контексті застосування елементів джазової імпровізації у процесі 
спільної музично-виконавської діяльності з партнером солістом-

естрадником висуваються такі вимоги: 
- досконале володіння інструментом, технічними та 

технологічними засобами у процесі гри на фортепіано, віртуозністю, 
тонке володіння штриховими нюансами, агогікою, орнаментикою, 
мелізматикою, здатність до видозміни фактурних ритмоформул ; 

- досконале знання основ з сольфеджіо (інтерваліки, акордики, 
поліметрії та поліритмії у досягненні відповідних станів та ефектів 
композиції), гармонії (класичних та джазових акордів), читки з листа, 

поліфонії (розвитку голосоведення, імітацій, підголосків і т.ін.), історії 
музики, транспозиції (зміни тональності, де голос соліста-естрадника 
повноцінно розкриється та яскраво прозвучить), виховання 
концертмейстерської майстерності; 

- володіння джазовою теорією та практикою гри на фортепіано, 
спеціальним тезаурусом, методикою та технікою джазової гри на 
фортепіано, основами музичної та джазової імпровізації на 
достатньому рівні відповідно до вимог, що висуваються до піаніста-

концертмейстера у класі естрадного вокалу; 
- здатність вести партнера за собою та йти за солістом-

естрадником у процесі спільної виконавсько-творчої діяльності – 

вокального музикування, здатність до імпровізації в дуеті, здатність 
підлаштовуватися та логічно підводити партнера до виконання 
сольних імпровізацій як в партії соліста-естрадника, так і в піаніста-

концертмейстера в контексті розвитку та трансформації музичної 
думки в композиції; 

- налаштування на «єдину імпровізаційну виконавську хвилю», 
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що виявляється у творчому відображенні, доповненні та музичній 
взаємопідтримці обох партнерів у процесі спільної естрадно-

виконавської взаємодії, яка створює оригінальну незабутню власну 
авторську неповторну інтерпретацію із застосуванням нових підходів 
до імпровізації у процесі виконання естрадно-вокальних творів разом з 
піаністом-концертмейстером; 

- психо-емоційне піднесене налаштування всіх складових 
компонентів, чинників та факторів у виконавсько-творчій взаємодії 
соліста-естрадника та піаніста-концертмейстера, що відіграє 
надзвичайно важливу роль у спільному психологічно-сприятливому 
створенні творчого клімату в умовах музикування з застосуванням 
оригінальних джазових імпровізацій у класі естрадного вокалу та на 
концертній сценічній арені. 

Отже, підсумовуючи вищезазначене, констатуємо, що 

концертмейстерська діяльність піаніста-концертмейстера у творчій 
тріаді – «викладач-соліст-естрадник-піаніст-концертмейстер» у класі 
естрадного вокалу є необхідною складовою у формуванні та створенні 
творчої виконавсько-імпровізаційної діяльності щодо підтримки, 
налаштування, взаємодії, творчого взаєморозуміння всіх співучасників 
взаємодії, відтворення виконавського продукту у новостворених, 
часом нестандартних сучасних умовах, які дійсно є індикаторами 
професійного становлення, зростання, вдосконалення, трансформації, 
музичного саморозвитку та музично-виконавської самоосвіти всіх 
партнерів у музично-культурних вимірах виконавської та мистецької 
дійсності.  
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